Realisa

Musée archéologique de St-Romain-en-Gal

Centre d"archives a Savigny-le-Temple

Maison de ['Orient méditerranéen a Lyon

Extension de 'UT de Compiegne

Nouvelle école d"architecture de Nancy

Patrimoine

Patek Philippe, maitres horlogers a Genéve

Strasbourg, l'urbanisme au cceur

Bat

Stanislas Fiszer, architecte

Helene Vans
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“Tiers Obscur”
Platre - Hauteur 1.10 m - 1991.

Elle avance sur un fil tendu
dans l'espace pour piéger
la figure dans ses rets.
Héléne Vans organise
méticuleusement

le vide autour d’elle

pour conduire la figure
jusqu’au point de rupture.
L’eeuvre mise en peril.

L'EMPREINTE N® 36 / MARS 1997

Patiemment, elle a tissé sa toile dans
'espace de la salle, dévidant son fil
avec méthode pour prendre possession
du lieu. Elle a trouvé sa place a la croi-
sée des lignes. On lit sa trace dans ['ou-
vrage achevé. Elle s'arrime dans les
angles, s'enroule autour des piliers et
vient rebondir sur les bandes pour ins-
crire la figure au centre de gravite du
tracé, dans le recoupement des dia-
gonales superposées. L'ceuvre tient la
comme suspendue, dressée sur ses
pointes parcimonieuses dans le faisceau
des lignes anguleuses. Héléne Vans
vient de réaliser sa premiere commande
au titre du “1 % artistique” : le meuble
bar de la cafétéria de l'institut universi-
taire de formation des maitres de Bre-
tagne, 4 Rennes. Un objet fonctionnel et
utilitaire concu comme une sculpture 2
la demande des architectes du batiment,
Brigitte Hellin et Hilda Sebbag

© 0. Le Guillousx.

© Olivier Wogenschy.

Construction

L'exercice est nouveau pour ce sculp-
teur plus habitué a élever des totems au
coin du bois qu'a tendre une nappe
conviviale, fit-elle en métal, pour rece-
voir le coude du consommateur et la
collation de 12 heures. Le programme
était précis, l'intervention située. Refu-
sant 'arbitraire, Hélene Vans a pris la
mesure du lieu. Elle s’est armée de
clous, de ficelle et d'une planche pour
travailler en maquette. Elle a déduit la
forme du bar et son emplacement des
tracés fondateurs qui explorent la géo-
métrie de la salle ouverte en rotonde
sur la cour. “Les lignes ont engendré le
plan”, raconte la méticuleuse ouvriere
pour en expliquer la combinaison trian-
gulaire déployée sur six metres de long.
Elle en a repassé les plans 4 différentes
hauteurs et rabattu les pointes en plis
impeccables. Sous sa carapace d’acier
inoxydable brossé, la forme n'est pas
sans ambiguité. “On se demande com-
ment ¢a tient”, samuse la jeune femme
qui déclare vouloir mettre en mouve-
ment la structure. Les lignes dyna-
miques de l'ceuvre lui ont inspiré son
titre, “Furtivité”, en référence a cet ap-
pareil espion de 'armée de l'air améri-
caine taillé a la serpe pour ne laisser au-
cune signature radar. Oublié sur une
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“Antique”
Bronze - Hauteur 80 cm - 1987.

étagere, un modele réduit en plastique
noir mat vient etayer son propos. Diffi-
cile a cerner, I'ouvrage plane désormais
au milieu de la cafétéria dans un long
vol immobile, vibrant de reflets sous les
feux de midi. Son ombre portée I'ac-
compagne, recoupant les panneaux me-
nuisés qui tapissent le mur du fond.

Nappe horizontale tendue dans une al-
ternance de pleins et de déliés, la forme
défie la saisie. “Elle échappe au regard,
constate son auteur, elle existe mais ne
peut €tre vue ; cest une enveloppe re-
pliée sur du vide, une image des coins
de l'espace, ces recoins insaisissables
qui échappent a la géométrie et ne se
soumettent pas au calcul.” Hélene Vans
s'attache aux formes cachées. Elle

Déduction

[nédite d’aspect, cette ceuvre furtive
mais utile s'inscrit dans la lignée des
jeunes travaux d’Heléne : une expérien-
ce de treize années jalonnées de nom-
breuses incursions dans l'univers des
formes et de la matiere : la pierre tout
d'abord, jugée “trop autoritaire”, la terre
et le bronze, le plitre en ce moment et
méme le bois lors d'un séjour africain
dont il ne reste rien. L'adéquation au-
lieu motive toujours sa création. L'ocu-
vre est située et, a défaut de tracés régu-
lateurs pour ordonner la forme, elle sat-
tache 4 capter les ondes qui émanent
du lieu, parfois souterraines comme a
Meudon ou se niche son atelier au sein

traque l'envers des choses, cet espace
meéconnu quelle suppose étre “le coin
des arts”,

d'une cité d'artistes sur les pentes de la
colline Rodin. Plus que la mémoire du
maitre, c'est le monde caverneux des

“Figure”
Platre taille
Hauteur 2 m - 1994, =
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“Bascule
Pastel sur papier
format raisin - 1996.

S “Attraction” - Platre- 1.30x 1.10x 1.10 m - 1991.
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“Pli” - Pastel sur papier format raisin - 1996.

“Pont de la Tournelle”
Pastel sur papier format raisin - 1997.

Fragment de “Ligne” - Platre - 1993.

carrieres qui 'obsede : ces galeries creu-
sées au siecle dernier 4 'échelle des ca-
thédrales pour extraire la craie qui, puri-
fiee, donnait naissance au fameux blanc
de Meudon utilisé de mille maniéres.
dans la fabrication du mastic, des mou-
lures en staff, des batonnets de craie
d'€colier, mais aussi en matériau d’ap-
prét et de polissage... Autre “blanc de
Meudon”, le champignon de Paris y ri-
valisait avec les perles des cavernes,
concrétions calcaires rencontrées en
abondance. Cette matiere premigre et ce
monde caché sous ses pieds expliquent
sa prédilection marquée pour le platre,
matériau qu'elle taille dans la masse,

L"EMPREINTE N° 36 / MARS 1997
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rogne et scarifie pour ne retenir que des
silhouettes filiformes en bascule au bord
du vide. “L'idéal serait de choisir le lieu
et d'en déduire ['ceuvre, se plait-elle 2
imaginer, de ne rien préméditer, de la
laisser naitre sur place.” Elle a pour inti-
me conviction que la sculpture procede
du lieu.

Chassée de son atelier par le froid hiver-
nal, elle travaille de la fenétre de son do-
micile parisien a I'aplomb du pont de la
Tournelle et en vue du chevet de Notre-
Dame. La lumiere y découpe au fil de la
journée des géométries changeantes
qu'elle semploie a figer dans des com-
hositions abstraites. Sculpture ou dessin,
‘emprise du lieu est la méme : “Sauf que
je ne dessine pas mes sculptures et que
tout est tracé dans mes dessins.” Elle
picge la figure dans ses rets comme les
constellations apparaissent au firmament.
Hélene ne fait pas mystere de son pen-
chant pour l'architecture, un voisinage
disciplinaire qu’elle vit au quotidien
puisque son compagnon et pere de son
enfant est architecte. Elle réve d'ceuvres
a grande échelle, coulées en béton et
positionnées dans la cité ou le bati : “Ce
n'est pas la représentation de l'intime
- qui n'est autre que le divan du psy-
chanalyste - qui m’intéresse mais le
questionnement permanent sur la struc-
ture, sur la nature des structures : la
pousse, le tronc, l'avant de la chute...”
Et derriere cette curiosité mi-statique,
mi-organique, le vertige du vide.

Soustraction

Hélene Vans est une funambule qui
s'avance a pas mesurés sous I'empire du
vide. Un équilibre précaire la retient.
Ses premieres sculptures abouties sont
des figures longilignes dont elle met
I'équilibre en péril, formes accouplées
issues de la scission d'une masse origi-
nelle. De leur genese, elles conservent
un petit air penché (“Au moins deux” -
1990). Comme aimantées, les figures
s'inclinent entre attirance et répulsion
pour sarréter au bord du gouffre. “Elles
naissent de l'équilibre dynamique des
masses mises en tension pour arriver a
la limite du point de rupture”, écrit-elle
a ['occasion de son exposition “Vertige”
au Cloitre des Billettes, dans le quartier
du Marais, 2 Paris (1993).

Depuis toujours, Héleéne traque ce vide
insidieux qu'elle installe au cceur de sa
sculpture. Elle procede par soustraction
pour piéger la forme effilée dans ses fi-
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lets, retranchant la matiere dans un long
processus daffinage. Le vide s'insinue et
I'interstice révele la confrontation des vo-
lumes (“Le tiers obscur” - 1991). Elle
brasse I'air en continu dans la répétition
du geste, procurant aux formes le déhan-
chement d'un corps en bascule ou la ro-
tation des pales d'une hélice. Des figures
désaxées a force d’étre creusées, sujettes
a friction au risque de disparaitre,

A force de cotoyer le vide aux confins
de I'équilibre, Héléne Vans s'installe en
suspension dans I'espace. Son meuble
flottant entre sol et plafond lui inspire le
theme du franchissement. Pour contenir
le vide, quelle meilleure attitude que de
I'enjamber ? Les ponts la retiennent,
I'horizontale du tablier tendue entre
deux points. Une voie toute tracee
qu'elle se propose d’emprunter pour al-
ler ailleurs explorer cet espace qui ne se
met pas en équation.

Francois LAMARRE

“Au moins deux”
Bronze - 1990.
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